Nezavisna kultura ex-Jugoslavije:

PRICA O LABUDU KOJEG VECINA SUMNIJICI DA JE RUZNO PACE

uvoD

Historijski put autonomnih kulturnih i civilnih inicijativa juznoslavenske
regije u posljednjih tridesetak godina iSao je uglavnom krivudavom linijom, u
vremenima kada su te inicijative Cesto bile izloZene teskim nedacama razlicitih vrsta.
Od zazora sluzbenih ideologija prema njima do njihovog guranja na rub drustvenog
znacaja. Njihova marginalna pozicija bila je konstantna nekad i danas a iz mnogih
opasnosti od nestajanja izvladila ih je mala nakupina sréanih i odvaznih. Mnogi su se
na toj sceni umorili i odustali ali su i novi neprestano pristizali. Prvi paradoks
nezavisne kulture na ovim prostorima u tome je §to je ta kultura, estetski inovativna i
politi¢ki angaZzirana, bila i jest na vrhu intelektualnog jezika vremena u svjetskim
razmjerima ali je od vecine stanovnika tih drZava i njihovih kulturnih elita u pravilu
bila dozivljavana kao sumnjiva i nerazumljiva. Zbog toga je ona po oficijelnim
domadim parametrima uglavnom bila nepriznata iako je cesto predstavljala ono
najbolje $§to smo u toj kulturi imali u posljednje tri decenije.

KAKO JE SVE POCELO

Rani pokusaji formiranja nezavisne kulturne scene u ovoj regiji dogadali su se
jo§ za vrijeme Jugoslavije i u doba dok je trajao socijalizam. Naravno, nezavisna
scena u to vrijeme djelovala je «u institucijama sistema» ali gledaju¢i mnoge
omladinske grupe, muzicke sastave 1 kazaliSne skupine, vidljivo je da je ideja
samostalnosti 1 bunta protiv establiSmenta, $to god to znacilo, bila dominantna
motivacija koja je pokretala ve¢inu ovih grupa. Beogradski SKC, zagrebacki
«Kulugi¢», sarajevska otvorena scena «Obalay, ljubljanski SKUC, bile su
prepoznatljive zone okupljanja ove razbaruSene supkulture u Jugoslaviji koja se
upravo gasila. A onda su dosli rat, nasilje i nacionalisti¢ka homogenizacija na svim
stranama, uz hiljade mrtvih i milione raseljenih. Autonomnoj kulturi u ta olovna
vremena poc¢etkom 90-ih gotovo da je bilo zabranjeno postojati: svako nesvrstavanje
pod zastave novostvorenih drzava znacilo je prakti¢no nacionalnu izdaju. Interesantno
je da je u trenutku kada je bilo najgore i kada je vecina obi¢nih gradana spasavala
sebe 1 svoje od zalutalih metaka, eros kulturalne samostalnosti medu slobodoumnim
pojedincima tada ve¢ bivSe drZave bio izrazeniji nego danas. ZaSto? Sve ono $to je
iSlo zajedno s nacionalizmom, kao mrznja, ksenofobija i ratnohuskacka histerija — bili
su potpuno suprotni duhu moderniteta, zacetom jo$ u socijalizmu i ideji slobode koju
je nezavisna kultura sebi usadila kao kredo. S druge strane, nikada nije postojala veca
potreba da se pokaze lice jedne druge civilizacije, one koja nije narogusSena i1 koja
ljudima ne broji krvna zrnca. Tada medu pripadnicima civilnih inicijativa zaista nije
bilo kompromisa, niti sa nacionalistickom drzavom, niti sa masovnom kulturom. U
atmosferi neke grcevite solidarnosti, dok su okolo harali smrt i gola mrZnja,
organizacije nezavisne kulture, funkcionirajuéi poput karantena za leprozne,
pokusavale su da zaStite nacionalno isklju¢ene, da povezu intelektualce
,»heprijateljskih® naroda i drzava, da privlace umjetnike iz inostranstva bez obzira na



ocite neprilike i da u atmosferi sveopcée ksenofobije zive «umjetnost koja ne poznaje
granice».

AVANGARDA (NE)UMIRE MLADA

Tako je u Zagrebu pocetkom 90-ih postojala civilna inicijativa pod nazivom
Antiratna kampanja, koja se, vidljivo je ve¢ iz imena, svim snagama borila protiv rata,
trazec¢i drugacije modele komunikacije od onih urlatorskih koji su pozivali ,,u boj, u
boj za narod svoj*“. Bilo je puno tribina, okruglih stolova, poetskih i knjizevnih veceri
I gostovanja znamenitih intelektualaca iz Slovenije, Bosne i Hercegovine i Srbije i
nekih polutajnih Zurki, koje su funkcionirale — psiholoski gledano - kao pribjezista za
ljude sli¢nih pogleda i etickih vrijednosti. U krilu Antiratne kampanje rodio se i
dvotjednik ,,Arkzin“, valjda nakon ,,Ferala® najbolji slobodoumni list od Vardara pa
do Triglava, koji je ne samo njegovao miroljubivi diskurs ponasanja nego su se na
njegovim stranicama mogli na¢i tekstovi najvrsnijih intelektualaca koje je bivsa
Jugoslavija imala. Od Borisa Budena do Ivana Colovié¢a i od Dubravke Ugresié¢ do
Lazara Stojanovia 1 natrag, Arkzin je predstavljao mali otok intelektualne
superiornosti u moru primitivne mrznje. Ovaj list je imao nekoliko faza: prvo je bio
mali fanzin o mirovnim inicijativama na podrucju bivse drzave. Godine 1993. Arkzin
ulazi u fazu stanovitog ubrzanja i postaje prava novina, prkoseci drugim glasilima u
Hrvatskoj koji su se nalazili ili u $aci tajkuna raznih fela ili nacionalistickih klika
povezanih s drzavnom vlas¢u. Prema rije¢ima tadasnje glavne urednice Vesne
Jankovi¢, ,,Arkzin“ je sredinom 90-ih zaista bio slobodna medijska inicijativa na
planu kulture i politike, u Hrvatskoj koja je bila u ratu i koja je bila preplavljena
nacionalistickom retorikom Franje Tudmana i njegovog HDZ-a. Tada je Arkzin u
svojoj orijentaciji pokuSao ujediniti politicku teoriju 1 praksu kao 1 visoku 1 nisku
kulturu: iz broja u broj izlazili bi polemicki tekstovi Borisa Budena, Obrada Badija
Savica ili Johna Keanea ali i izvjeStaji s koncerta kakve anarhisticke muzicke grupe
pred 150 ljudi. U to vrijeme Arkzin je bio prvo glasilo u Hrvatskoj koje objavljuje
tekstove o gay populaciji, o internetskom aktivizmu i cyber kulturi ali, poput ,,Ferala*,
on otvara teSke teme kao $to su deloZacije (uglavnom Srba i1 vojnih lica bivSse INA) iz
stanova 1 uskra¢ivanje domovnica osobama koje — bez obzira §to su Citav Zivot
provele u Hrvatskoj - nisu mogle dokazati da su im roditelji ¢istokrvni Hrvati. U
Arkzinu su tada svoje kolumne pisali najvrjedniji politicki komentatori u Hrvatskoj,
kao $to su Vesna Kesi¢, Jelena Lovri¢, Igor Mandi¢ ili Boris RaSeta, neprestano
prokazujuéi sustinu nacionalizma hrvatske politicke elite ili financijska meSetarenja
novih tajkuna. Za razliku od drugih ustanova tada u Hrvatskoj u kojima je u pravilu
vladala diktatura nacionalisti¢kog patriotizma, gdje se vagala svaka rije¢ 1 gdje su
ustraseni zaposlenici gledali sebi u cipele, u redakciji Arkzina ste se osjecali kao u
kakvom studentskom pansionu gdje su prStale lucidne ideje 1 zanimljive diskusije.
Vizualni image lista pod vodstvom dizajnera Dejana Krsica bio je potpuno
alternativan, sadrzaji su bili drski i provokativni, stoga niti ¢itaoci Arkzina nisu bili
masovni potroSac¢i kulturnog meinstreama nego su to bili uglavnom pripadnici
manjina (ne samo nacionalnih) koje nije uplasila stigmatizacija i prezir ve¢ine prema
svemu §to je drugacije. List je relativno kratko trajao, do 1999. godine: bio je previse
alternativan Cak 1 za strane donatore a zamor materijala njegovih novinara ucinio je
ostalo.



NEKI NOVI KLINCI

Gotovo na pepelu Arkzina pojavio se u Zagrebu Attack - Autonomna tvornica
kulture koja je izvanjski izgledala — opet prema obrascu isklju¢enosti nezavisne scene
iz sfere javne vaznosti - kao okupljaliste politicki sumnjivih, kulturalno marginalnih 1
egzistencijalno besprizornih. Ipak, tamo u napuStenoj zagrebaCkoj tvornici
,Jedinstvo®, gdje nije zalazio normalan svijet i gdje je bilo zima, za sendvi€ 1 ¢aj se
moglo napraviti svasta i u tom prostoru su nastali zaista vazni kulturni sadrzaji. U tom
rusevnom i neuglednom zdanju stvoren je FAKI, respektabilan festival alternativnog
kazali$ta koji danas biljezi 14 godina postojanja. Tu je nastao i Fade In ili Fantasticno
dobra institucija koja ve¢ 11 godina proizvodi autorske i angazirane dokumentarne
filmove, viSestruko nagradivane, s fokusom na teme civilnog drustva. Konacno, u toj
napustenoj tvornici zaceta je prije 10 godina Medika, promotivna i servisna sluzba za
sve one koji se na kreativan nacin zele baviti internetom, videom ili filmom.

Kako su utihnule ratne trube i kako je jenjavalo nasilje tako se na mnogim mjestima
gasila aktivnost prvoboraca nezavisne kulture na rusevinama Jugoslavije. Danas
sjecanje na neke od tih kulturnih aktivista postoji jo$ samo u neuredenim arhivama po
privatnim stanovima suradnika i prijatelja. lronija sudbine nezavisne kulture na tlu
biv§e Jugoslavije u tome je $to bi se od mnogih autorskih radova te kulture, koji danas
came negdje zaboravljeni, mogla napraviti jedna solidna enciklopedija suvremene
umjetnosti. Mnogi od tih performansa, kratkih filmova, fotografija, eseja, ulicnog
kazalista 1 muzike, napravljeni su u gréu ratnog i poratnog adrenalina i na taj su nac¢in
podcrtali jedno drugacije pozicioniranje kulture i umjetnosti, koja se hranila govorom
u vlastito ime 1 kritickim stavom a ne drzavnom zasStitom 1 druStvenim odobravanjem.
Radovi sarajevskih umjetnika u ratu, koji su realizirani u neusporedivo najgorim
uvjetima, arhivirani su doduSe u dokumentacijskom centru Modul memorije ali gdje
su memorirani radovi jedne Sonje Savi¢ u to vrijeme s njenim ,,Supernautima®, $to je
s fotografijama Pave Urbana s dubrovackog Straduna u zimu 1991., gdje su danas
biljeSke o ratnim performansima Toma Gotovca i mnogih drugih kreativnih
pojedinaca u Osijeku, Vinkovcima, Mostaru ili Dubrovniku? Radilo se o izrazu onog
najboljeg u ljudskom bi¢u nasuprot onome najgorem $to se u svakom od tih gradova
dogadalo samo dvije ulice dalje. Sudbina Antirathe kampanje i1 Arkzina,
paradigmati¢na je i za druge male grupe nezavisne ex-jugoslavenske kulturne scene.
U pitanju je nekoliko paradoksa: prvo, Antiratna kampanja i njezine slavne novine,
kao i mnogi drugi, najbolje su radili kada su takorec¢i drzali glavu u torbi i kada se nije
mislilo na financijska sredstva. Nestali su sa scene onda kada je taj novac postao jako
bitan i kada su ostale stvari prestale biti tako vazne. Drugo, bazi¢na filozofija
djelovanja ovih organizacija temeljila se na povezivanju ljudi, i to je povezivanje
herojski funkcioniralo u najtezim uvjetima ali s druge strane ljudi je u tim
organizacijama kroni¢no nedostajalo. Pritisak veéine bio je ogroman: malotko je tada
mogao izdrzati prigovore ukucéana i prijatelja kao i narogu$eno lice drzave zato $to su
on ili ona odlazili u ta ,legla* kulturno 1 politicki odbacenih. Izmedu ostalog, bila su
to opasna vremena. Trece, organizacije nezavisne kulture, od borbe za Cvjetni trg u
Zagrebu do zalaganja grupe REKOM u Beogradu za dostojanstvo zrtava rata, uvijek
su se obracale svima, po principu zahtjeva za univerzalnim vrijednostima ali se tom
manifestu po pravilu odazivala samo manjina. Ta Sizofrena pozicija govora o bazi¢no
ljudskom 1 opéevazecem koje je spremna cuti samo Sacica osvijeStenih, stvorila je
medu grupama nezavisne kulturne scene nekoliko tipova djelovanja medu kojima nije
uvijek postojala jasna crta razgranicenja. Jedni su preuzeli ulogu drustvenih pedagoga



za prosvjecéivanje i podizanje kakve takve civilizacijske svijesti veéine, drugi su poceli
funkcionirati kao ekskluzivni otoci koji su privlacili istomisljenike ili one izbacene iz
polja vecinske kulture a treéi su stekli ambiciju da iz margine u koju su gurnuti utje¢u
na kreiranje javnih politika, smatrajuc¢i da komunalno dobro pripada svima a ne samo
politi¢koj ili financijskoj eliti.

SRED PUSAKA BAJONETA

Dvije institucije, jedna iz Beograda a druga iz Zagreba, na razdaljini od tih
famoznih 400 kilometara, paradigmatski su primjeri takvih orijentacija.
Ova beogradska organizacija nezavisne Kkulture zove se Centar za kulturnu
dekontaminaciju, osnovana je 1995. a jedan od njenih osnivaca i danasnja direktorica
je svima poznata dramaturginja Borka Pavicevi¢. Prema rijeCima gospode Pavicevic,
intelektualna baza za osnivanje Centra bilo je ono §to se na pocetku ratova u
Jugoslaviji nazivalo «Beogradski krug», udruzenje nezavisnih intelektualaca i
umjetnika koje je odrzavalo stalne sastanke na kojima se citalo i diskutiralo i gdje se
osmisljavalo jedno srediSte antinacionalistickog govora. U pocetku je predvodnik toga
kruga bio filozof Radomir Konstantinovi¢ ali tu se, po misljenju Borke Pavicevié, nije
radilo samo o kritici reZima Slobodana MiloSevia, nego se radilo o kritici
nacionalizma kao takvog. Iz tih sastanaka proizaSle su knjige «Druga Srbija» i
«Intelektualci i rat», Beogradski krug je neprestano mijenjao lokacije svoga
djelovanja i tada se pojavila potreba za prepoznatljivom formom i mjestom
djelovanja. Ili kako kaze Borka Pavicevié, ,trebala je filozofsko oporbena misao u
Beogradu imati jedan ¢ulniji govor, koji bi sa viSe emocionalnosti mogao progovoriti
o politi¢kim stvarima. Trebalo je napraviti mjesto koje bi bilo spoj umjetni¢kog 1
politickog®. Tako su Borka Pavi¢evi¢ 1 njeni suradnici usli u ,,Paviljon Veljkovi¢®, u
vrlo ruSevni prostor bivSeg muzeja. O tim ranim danima Centra za kulturnu
dekontaminaciju gospoda Borka kazZe: ,,U ovom prostoru nije bilo ni¢ega ali je bilo
nekoga. Citav niz ljudi je u to vrijeme 'slabe stvarnosti' bio izbacen sa fakulteta, iz
instituta ili iz novina jer nisu htjeli da se daju uklopiti u tu nacionalisticku euforiju ali
- oni su bili naSe ljudsko blago. Analizu tog pejzaza dobro je izvela Ana Miljani¢ u
predstavi «Bordel ratnika» (prema knjizi Ivana Coloviéa) koju smo odigrali u Muzeju
25. Maj. Ispostavilo se da je taj na$ kriticki govor postao govor afirmacije nekih
drugih vrijednosti i ta zavjera je u jednom trenutku postala produkcija. Rat u
Jugoslaviji; Vukovar, Dubrovnik i opsada Sarajeva, bili su okida¢ za znacajan
genericki potencijal ljudi koji se okupio u Centru za kulturnu dekontaminaciju da
nesto kriticki kaze, u obliku kazalista, izloZbe, razgovora ili necega S§to bi se moglo
nazvati jednostavno linom gestom, koja se Cesto nije mogla objasniti uobi¢ajenom
estetskom formom®. Centar za kulturnu dekontaminaciju, kako kaze gospoda
Pavicéevié, licio je u to vrijeme na neku vrstu ,,parapozorista“, u kome su neki susreti
imali viSe katarze nego $to se moglo na¢i u pravom kazalistu. U odnosu na mra¢nu
okolnu atmosferu, vanjske pritiske i nedostatak novca, program Centra ¢esto nije bilo
lako praviti ali on je uvijek bio koncipiran na nacin da se ta duhovne gerila
uspostavlja u operativnim formama prema smislu onoga §to se u Centru dogadalo ili
po snazi ideja odredenih ljudi. ,,Ovdje se nikada nije arbitriralo u program prosto zato
Sto su ljudi prema snazi svoje pameti i argumenata pokusavali neSto da objasne u
formi svoje kreativnosti*, kaze Borka Pavicevic.



Bio je to period Zestoke konfrontacije, neprekidnog prokazivanja nacionalistiCke
propagande, mitomanije 1 govora mrznje prema drugima. U Centru se igrao
Dostojevski u adaptaciji Alberta Camusa, Danilo Kis ili plesni teatar Sonje Vukicevic,
pravile su se izlozbe, prikazivali autorski filmovi i vodile diskusije. Prevodile su se i
besplatno dijelile knjige kritickih pisaca, od Jona Astera, Statisa Gurgurisa, Meri
Kaldor, do Nensi Adler, Omera Bartova i drugih. Gostovali su Sead Fetahagic,
Slobodan Snajder, Jirzi Menzel, Lordan Zafranovié, Bibi Anderson, Liv Ulman,
Dzevad Karahasan, Dunja Rihtman i mnogi drugi i to se u Centru nazivalo «svlacenje
slobode». Projekti kao $to su «Dosije Srbija», , Tranziciona pravda“ ili «Studija
Jugoslavije» ukazivali su da izmedu nasilja 1 civilizacije postoji jasna crta i da od
Nirnberga, preko Juzne Afrike do Haaga postoji neki civilizacijski kod, vezan za
utvrdivanje zloCina i odavanje pijeteta zrtvama, prema ¢emu su odgovorna sva ljudska
bic¢a. Takoder, svrha tih razgovora bilo je uspostavljanja kontinuiteta kulture, u magmi
politickih i drustvenih odnosa koji su tu vrstu identiteta htjeli ponistiti. Ukupno je u
tih 15-ak godina proizvedeno oko 2500 raznih dogadaja koji su govorili usuprot
ruznoj stvarnosti, nacionalisti¢koj ili neoliberalnoj, u kojoj se Zivi jo§ i danas. Ovi
balkanski prostori prosli su put simbolicki receno ,,0d rata do brenda“ ali je Centar za
kulturnu dekontaminaciju uvijek ostao mjesto kritike i dijaloga. Ili kako je tih godina
govorio Slobodan Snajder: ,,Jednog dana ¢ée postati jasno da su najveéi izdajnici u
stvari bili najveci patrioti®.

,,SOROSOVI PLACENICI*

Zagrebacki primjer institucije autonomnog kulturnog profila koja je opstala do
danas je Multimedijalni institut. Osnovan je 1999. godine u krilu fondacije Georga
Sorosa pod nazivom ,,Otvoreno druStva - Hrvatska®, koja je neprestano bila na meti
hrvatske nacionalisticke desnice i1 na kraju ere koju je oslikavalo smrknuto lice Franje
Tudmana. Tada se iskristalizirala grupa mladih i obrazovanih koja je shvatila da je to
natmureno domoljubno busanje u prsa starijih obezglavilo njihovu generaciju, koja je
u poratnom hrvatskom sivilu ostala bez egzistencijalnih Sansi i osmijeha na licima.
Prema rije¢ima Tomislava Medaka, jednog od voditelja Multimedijalnog instituta, od
pocetka su postojale tri uporiSne tocke djelovanja ove organizacije. Prvu tocku
predstavljalo je druStveno kriticko djelovanje naspram drustvenih dogadanja u
hrvatskom drustvu u 90-ima. Drugi pravac vodio je prema pokusaju oCuvanja tradicije
jednog modela kulturnog aktivizma koji je preko omladinskih klubova i centara za
kulturu postojao u socijalizmu 1 koji se nakon raspada biv§e drzave nasao u opasnosti.
Trec¢i programski pravac bio je odreden probojem u nove forme medijske kulture, s
obzirom da je Multimedijalni institut jo§ u okviru Otvorenog drustva, startao iz polja
novog medijskog aktivizma, kulture interneta i mreznih 1 racunalnih tehnologija. To
tehnoloSko polaziSte predstavljalo je u strateSkom smislu novi oblik javnog govora,
koji neée moci uzurpirati drzavni mediji i koji ¢e postati zona tematiziranja
nepocudnih tema; ljudskih i manjinskih prava, civilnih inicijativa kao i politi¢kog
govora marginalnih grupa, antiglobalista, anarhista i pristalica direktne demokracije.
Multimedijalni institut je u suradnji s Labin Art Expressom jedno vrijeme pruzao
podrsku internetskom radiju, koji je u skladu s temeljnim idejama ove grupacije
postao prostor za dekonstrukciju jednostrane slike hrvatskog drustva koju su iz dana
u dan proizvodili drzavni mediji. Novi tehnoloski jezik bio je s jedne strane medij za
ekskluzivnu Sacicu educiranih aktivista ali je u isto vrijeme na kulturnoj sceni ex-



Jugoslavije to bio kanal za pokusaj govora onih — nacionalnih manjina ili grupa
drugacijeg svjetonazora - koji su u oficijelnim medijima bili iskljuc¢eni. Usput receno,
danas je jasno da je to gerilsko umrezavanje aktivista, razmjena informacija preko
interneta i igre u cyber zoni predstavljalo pocetke onoga Sto se u modernoj kulturi
zove facebook revolucija. Kao i u beogradskom slucaju Centra za kulturnu
dekontaminaciju, zahtjev zagrebaCkih nezavisnih grupa krajem devedesetih za
slobodom govora, kritickog misljenja i kreativnog djelovanja pretvorio se u bitku za
prostor. Jer, u drzavama autoritarnog tipa mjesta za autonomnu djelatnost jednostavno
nema. Tri ideje vodilje zagrebackih aktivista slile su se u jednu. Mjesta nezavisne
kulture u Zagrebu kao Sto su ,,Mocvara®“, ve¢ spomenuti ,,Attack* i Multimedijalni
institut bili su pokusaj revitalizacije omladinskih okupljalista iz 80-ih, zona jezika
novih komunikacijskih tehnologija i kljuéni prostor za okupljanje onih ¢ije se ideje i
stavovi nisu mogli probiti u oficijelnim medijima. Prema rije¢ima Tomislava Medaka,
ovi prostori su ,nastali su kao kontra projekt drzavno financiranoj kulturi ¢ija je
misija bila da pothranjuje novopronadeni nacionalni identitet: oni su bili opozicija
ratnohuskackoj javnosti 1 njenoj politickoj eliti, kaze Medak. U estetskom smislu, na
ovim mjestima razvit ¢e se jedan novi tip umjetnickog senzibiliteta, koji
reprezentiraju performeri kao $to su Slaven Tolj ili SiniSa Labrovié, kazaliStarci kao
Sto su Damir Bartol Indos i Goran Sergej Pristas, dizajneri Dejan Dragosavac, Darko
Fritz i Damir Gamulin i mnogi drugi. Bila je to estetika sofisticiranog rukopisa, crnog
humora i snazne politicke kriti¢nosti. Preko ovakvog djelovanja scena ¢e sebe vidjeti
umjetnicki relevantnom ali u organizacijskom smislu skromnom i osiromaSenom. Do
dana danasnjeg ta scena prema kojoj se vlastiti grad ili drzava ponasaju maéehinski,
egzistencijalno ¢e opstajati na ledima vlastitog volonterskog rada ili traze¢i kakva
takva sredstva od stranih donatora. Ipak, ovoj kulturi, koju svi neprestano u vlastitom
dvoriStu dozivljavaju kao ruzno pace, s vremenom su porasla krila. Marginalni
prostori postat ¢e baza za kreiranje osvijeStene politicke borbe nezavisne kulture sa
onima koji drze kljuceve uprave nad javnim prostorima i gradskom blagajnom.
Demonstracije koje su nedavno protutnjale Zagrebom predstavljale su sliku ,,mladih,
obrazovanih i gnjevnih* koji s prezirom dolaze lupati na vrata politicke elite, bez
obzira na partijske boje.

U Zagrebu ¢e pocetkom novog milenija prvo biti stvoreno nekoliko mreza udruga
nezavisne kulture; Clubture, Policy Forum i Zagreb — kulturni kapital Evrope 3000 da
bi se kasnije sve te mreze udruzile u jedan fokus — Pravo na grad. Naime, svoju
marginalnu poziciju, nezavisna kultura na kraju je prepoznala u nepravednoj
distribuciji mo¢i koja Siroke slojeve gradanstva stavlja izvan moguénosti odlucivanja,
u korist malog broja politi¢ke elite. Tako se ta ograni¢ena grupa kulturalne avangarde
pretvorila u Spic politicke borbe za demokratsku participaciju u odluc¢ivanju o javnim
poslovima: gradskim dobrima, umjetnickim programima i javnim financijama. S
jedne strane, ova scena danas vrSi neprestani pritisak na gradske forume da ukljuci
predstavnike nezavisne scene u strateSko odlucivanje, a sa druge strane ona organizira
masovne akcije u obrani gradskih prostora od privatizacije u korist financijskih
oligarha. Slucaj Cvjetnog trga i VarSavske ulice u Zagrebu, kada su stotine
demonstranata deZurale danima i no¢ima, da se ovi prostori urbane kulture ne
pretvore u Soping centar i parkiraliSta za odabrane, ve¢ su poznati javnosti ali oni
predstavljaju zoran primjer kako je nezavisna kultura izasla iz svojih kruZoka
istomisljenika i posvetila se ulicnom zalaganju za opée dobro.

Ili kako kaze Tomislav Medak: ,,Nakon VarSavske ulice kriticka pozicija nezavisne
kulture je u tome da ona ne brine samo o sebi ve¢ o zajednickim dobrima na



principima jednakosti i slobode. To je borba protiv onih koji zele razvlastiti javnost od
zajednickog dobra zbog privatnog interesa i ta borba ¢e se nastaviti dalje kada su u
pitanju vode, struja, fakulteti, javni mediji i prostorna dobra®.

DVIJE STRANE ISTOG NOVCICA

U posljednjih 20 godina razli¢ite grupe nezavisne kulture s prostora ex-
Jugoslavije bile su posvecene istom cilju borbe protiv nacionalizma i nasilja u politici
i protiv mrtvila drzavno dirigirane umjetnosti ali su se u druStvenom mozaiku
pozicionirale na razliCite nacine. Slucaj bivse kasarne JNA ,,Metelkova“ u Ljubljani,
koja je ve¢ dvije decenije ispunjena umjetnickom boemijom primjer je pozicije za
koju bi se prije moglo re¢i da je sama sebi dovoljna nego Sto je marginalna,
jednostavno zato jer je protagonistima ovog pokreta uglavnom svejedno $to se na
sceni ve€inske kulture uopée dogada. ,,Metelkova i1 njenih oko 200 avangardnih
grupa, likovnih, multimedijalnih i muzickih, primjer je antiinstitucije*, kaze Miha
Zadnikar, jedan od osnivaca ove inicijative. Nastala kao klasi¢no civilno zauzimanje,
skvot, napustene kasarne, Metelkova je danas ,,paradigma realne utopije®, kako kaze
Zadnikar jer njezini stanari ve¢ godinama u njoj zive 1 stvaraju bez obzira da li ¢e
gradska vlast u jednom trenutku iskljuciti vodu i struju i da li ée zaprijetiti ruSenjem.
Metelkova je kao civilni pokret formalno pocela s radom krajem 80-ih a zapravo je
bila u punom pogonu pocetkom 90-ih kada su mnoge njezine grupe zakljucile da je
njihov zadatak dana jasno izgovoren antimilitaristicki stav 1 solidarnost sa
»izbrisanima®“, manjinama koji su u nezavisnoj Sloveniji ostale bez temeljnih
gradanskih prava. ,Ignorancija izmedu nas i1 vecinske kulture je obostrana®, kaze
Zadnikar. Statisticki, Metelkova proizvodi godiSnje gotovo jednaki broj kulturnih
programa kao i Cankarjev dom ali ,,ve¢inska kultura njeguje akademizam koji mi ne
zelimo: smisao izlozbi, koncerata i1 performansa u Metelkovoj je zadovoljstvo,
punina, otvorenost i sloboda®, kaze Zadnikar. Prema slicnom modelu geta i totalne
autonomije funkcionira i napustena kasarna ,,Karlo Rojc* u Puli, u kojoj danas djeluje
stotinjak kulturnjackih, civilnih i anarhistickih udruga, uz povremene buc¢ne festivale
alternativnog kazaliSta 1 nove muzike, bez puno Zelje da se izade izvan dvorista
kasarne.

Dvije bloka dalje u Ljubljani postoji napustena tvornica ,,Rog™ koju su 2006. zauzeli
skvoteri drugacijeg tipa. Kako kaze Andrej Kurnik, jedan od osnivafa ove civilne
inicijative, izazov za novu generaciju nezavisne kulture bio je razli¢it od hipijevske
komune iz Metelkove: pitanje stanara u ,,Rogu‘ bilo je kako da se nezavisna kultura
probije na scenu i participira u svijetu dosadasnjih neprijatelja — liberalnog
kapitalizma 1 birokratske drzave. Tako u ovoj tvornici od pocetka postoji grupa
arhitekata, zdruzena s akademcima drustvenih znanosti ¢iji je izmedu ostalog cilj -
djelovanje na zaStiti humanih urbanih zona koje su devastirane. Jednom rijecju,
tvornica Rog je postala radionica za osmiSljavanje potreba mladih koji Zele istaknuti
svoje sudjelovanje u drustvu, kakvo god ono bilo. Na sli¢nim pozicijama se nalazi i
rijecka nezavisna kulturna scena okupljena u zajednici Sarolikih grupa objedinjenih
pod imenom ,,Drugo more“, koja s jedne strane ustrajava na promociji specificnih
programa i vrijednosti ove scene a s druge strane gradsku upravu dozivljava
partnerom u realizaciji svojih ciljeva.

Razlika izmedu projekata Metelkove 1 Roga, kao i opéenito razlika izmedu nezavisne
kulture prve i1 druge generacije jest u tome Sto su ovi prvi tezili azilu da bi ostali
samosvojni a ovi drugi zele mijenjati drustvo da bi zajedno s njim dosli do sebe.



CUVARI VATRE

Nakon utihnuca ratova na ovim prostorima, nacionalisticka drzava prestala je
za organizacije autonomne kulture biti neprijatelj broj jedan ali - pojavio se novi. To
je ono $to se ve¢ posvuda zove globalni neoliberalni kapitalizam, kod nas je na snazi
njegova balkanska i tajkunska verzija, s dominacijom novca i masovnom industrijom
kulture. Ve¢ina ljudi prepustila se tom konzumeristickom uzivanju, kao nadoknadi za
egzistencijalnu nesigurnost ali je prestala mariti za vrijednosti civilnog drustva i
autenticnog stvaralastva. U novoj situaciji autonomna scena se morala pozicionirati
tako da i dalje ostane nezavisna ali da ne bude pojedena od novih predatora
ekonomske mo¢i i da ne bude zaboravljena od socijalne vec¢ine. Tako se u ovoj regiji
neke grupe bore se za goli opstanak, neke funkcioniraju kao tihi Cuvari vatre
vrijednosti nezavisne kulture, neke Zele u¢i u dijalog s drustvom a neke u tom drustvu
zele ostvariti respektabilnu poziciju. Grupe kao §to su ,,AbraSevi¢* u Mostaru, teatar
,Dodona* u Pristini, ,,Tocka* u Skoplju, «Rex» u Beogradu, «Pekarna» u Mariboru i
mnoge druge, pokuSavaju s malim sredstvima i s velikim naporima afirmirati pokojeg
mladog pjesnika ili muzicku grupu, ili realizirati projekt o druStveno relevantnim
temama, djelujuci kao male kapele civilnog drustva, u moru kulture jeftine zabave.
Neke vrijedne grupe, kao Sto je «Montenegro Mobil Art» i njegov Casopis viSe na
zalost ne postoje ali §to se Crne Gore tiCe, tamo barjak intelektualne otvorenosti
visoko drzi knjizara Karver u Podgorici, ne samo s ponudom krajnje zanimljivih
autora nego i s regionalnim literarnim festivalima i susretima pisaca. S druge strane,
postoje institucije kao $to su Centar East West u Sarajevu ili Eurokaz, festival novog
kazaliSta u Zagrebu, koje imaju puno vece ambicije. East West centar se probija na
domaéu 1 inozemnu kulturnu scenu, produciraju¢i kazaliSne i1 multimedijalne
programe pod patronatom medunarodnih sponzora, dok Eurokaz ve¢ 25 godina
funkcionira kao mala i nezavisna udruga gradana, s znacajnim resursima i nemalim
utjecajem na domace kulturne prilike.

S obzirom da su turbulentni 1 ¢esto kontradiktorni procesi na ovim prostorima u ovih
20 godina smijenjivali neprestano jedan drugog, na autonomnoj sceni se pojavila
takoder 1 Zelja da se ispod te velike povijesti podvuce crta 1 pogleda kako je ona
izgledala u refleksijama sviju nas.

Stoga, vrlo zanimljivu c¢injenicu u estetskom, kulturnom 1 politickom smislu,
predstavljaju najnoviji pokusaji raznorodnih grupa da participiraju u umjetni¢kim i
teorijskim programima neke vrste ,,zajednice sjecanja“, koji estetskim sredstvima zele
posredovati u podosta neuredenoj bliskoj proslosti opterecenoj ratom i tranzicijom.
Izlozba od prije nekoliko godina u Zagrebu i Beogradu pod nazivom Politicke prakse
(post)jugoslavenske umjetnosti upravo je zeljela pokazati potencijalne kreativne
mogucnosti u vremenu u kojem su se pomijeSale ideologije, ratovi, tranzicija i novac.
U tom smislu, udruzile su se Cetiri umjetnicke udruge na podru¢ju novonastalih
drzava, Centar za suvremenu umjetnost iz Sarajeva, Centar za nove medije iz Novog
Sada, Prelom Kolektiv iz Beograda i WHW iz Zagreba i upustile u artikulaciju uc¢inaka
golemih geopolitickih promjena na umjetnost ovih prostora kao i na kreativnost
uopce. Zatim, postoji projekt pod nazivom ,IzloZenosti“, realiziran u Banjaluci u
jesen 2010., na kojoj su sudjelovali umjetnici 1 nezavisna udruzenja kao $to su ex-
jugoslavenska grupa ,,Spomenik®, ,Hartefakt iz Beograda i Institut za trajanje,
mjesto 1 varijable iz Zagreba, kao moto stavio je suoCavanje s raznim aspektima
nedavne prolosti. Na primjer, izlozba unutar ovog projekta pod nazivom ,,Cetiri lica



Omarske®, preko Cinjenice da je Omarska prvo u vrijeme socijalizma bila rudnik,
potom u ratu logor za zarobljene Bosnjake, pa nakon rata koncesija multinacionalne
kompanije i lokacija za visokobudzetne filmove — Zeljela je dijagnosticirati gotovo
Sizofrene povijesne fakte s kojima prosjecni gradani tesko izlaze na kraj.

Gledajuci biografije osoba koji su sudjelovali u ovim umjetnickim akcijama moze se
zakljuciti da uspjeh autonomne kulturne scene na kraju svog 20-godiSnjeg perioda
predstavlja Cinjenica $to je ona iznjedrila grupu vrlo obrazovanih i senzibilnih ljudi,
spremnih na emancipatorsku misiju za vrijednosti koje i dalje nisu stekle pravo
gradanstva.

Konacno, ucestalo povezivanje projekata autonomnih kulturnih grupa iz regije s
temama suocavanja s proSlos¢u govori da nova generacija nezavisne kulture ne samo
da pokusava unijeti vise jasnoce vezano za kompleksne dogadaje iz proslosti, nego na
senzibilan nacin zeli lijeciti rane koje i1 dalje opterecuju sve nas.

UMJESTO ZAKLJUCKA

Sasvim neideoloski re¢eno, grupe autonomne kulture ex-Jugoslavije uspjele su
u proteklin 20 godina izgraditi jedan sistem vrijednosti u kojem su otvorenost,
kreativnost i spontanitet bile znaCajnije nego §to su novac, mo¢ i vlast. Na taj nacin
one su ostale legitimne zone za sve ,,neprilagodene* koji su upravo tu mogli iskazivati
mjeru svoje ljudskosti i kreativnosti. Drugo, u najgora vremena ratova kao i danas one
su ostale Cuvarice mirotvorstva i kozmopolitizma, suprotstavljene svakoj politickoj
agresiji 1 solidarne s Zrtvama svakog nasilja.
Trece, ove organizacije stvorile su osebujan 1 lucidan estetski rukopis, liSen Zelje za
drustvenim potvrdivanjem 1 za zaStitom drZave, koji je — svjeZ 1 inovativan - ¢esto bio
superiorniji od tzv. umjetnosti srednje struje.
Cetvrto, iako gurnute na marginu, ove organizacije hrabro su i samosvjesno preuzele
druStvenu odgovornost 1 u sijaset civilnih inicijativa zatrazile participaciju u javnim
poslovima prema kriterijima demokracije i slobode.
Konacno, ove organizacije predstavljaju tracak one romanti¢ne fantazije i zaigrane
ludosti kakvu obi¢no imaju djeca ali to je tracak koji Zivot odraslih ljudi ¢ini

Bojan Munjin



